
MUSEUMS-
KONZERT 

II
Vo n  F rü h-  b i s  s pät-  . . .  ba ro c k!

 Melchior Franck  i n t r a da  V i  à  6 
 Giuseppe torelli   c o n c e r t o  G r o s s o  o p.  8 /6 
 claudio Merulo   c a n z o n  à  4 
 antonio Vivaldi  c o n c e r t o  h-M o l l  rV  3 8 6 
 Georg philipp telemann  c o n c e r t o  à  4  V i o l i n i  t W V  4 0 : 2 0 3
 Johann sebastian bach   5 .  b r a n d e n b u r G i s c h e s  ko n z e r t  b W V  1 0 5 0
 Girolamo Frescobaldi  c a n z o n  p r i M a  à  4  » s o p r a  ru G i e r«
 Georg philipp telemann  »b u r l e s q u e  d e  q u i c h o t t e «  t W V  5 5: G 1 0 

i l  c o n c e rt i n o  V i rt u o s o
F l ö t e  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . claudia reuter
V i o l i n e  . . . . andreas Jentzsch, Yunna Weber, laura perez, ulrike bassenge
V i o l a  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . holger espig
V i o l o n c e l l o  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Johanna helm
ko n t r a ba s s  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . alf Moser
c e M ba l o  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Günther albers

so  17.  dezember  2017  11.00  b o d e -M u s e u M



in zusammenarbeit mit den staatlichen Museen zu berlin

die Museumskonzerte im bode-Museum werden
unterstützt von M.M. Warburg & co kGaa und

bankhaus löbbecke aG.

 Melchior Franck (1580–1639)  i n t r a da  V i  à  6 
   aus »neue Musicalische intraden 
   auFF allerhand instruMenten«

 Giuseppe torelli (1658–1709)  c o n c e r t o  G r o s s o  o p.  8 /6 
   »W e i h n ac h t s ko n z e r t«
   i.  Grave. Vivace
   ii.  largo 
   iii.  Vivace

 claudio Merulo (1533–1604)  c a n z o n  à  4 
   aus » c a n z o n  d i  d i V e r s i  p e r  s o n a r«

 antonio Vivaldi (1678–1741)  c o n c e r t o  für Violine, streicher und 
   basso continuo  h-Moll rV 386 
   i.  allegro ma poco
   ii.  larghetto
   iii.  allegro

 Georg philipp telemann (1681–1767)  c o n c e r t o  à  4  V i o l i n i   tWV 40:203
   i.  Grave
   ii.  allegro
   iii.  largo e staccato
   iV.  allegro

pROgRaMM
 Johann sebastian bach (1685–1750)  5 .  b r a n d e n b u r G i s c h e s  ko n z e r t 
   für cembalo, Flöte, Violine, streicher und 
   basso continuo bWV 1050
   i.  allegro
   ii.  affettuoso
   iii.  allegro

 Girolamo Frescobaldi (1583–1643)  c a n z o n  p r i M a  à  4
   » s o p r a  ru G i e r«

 Georg philipp telemann »b u r l e s q u e  d e  q u i c h o t t e «  tWV 55:G10
   i.  ouvertüre
   ii.  don quichottes erwachen
   iii.  seine angriffe auf die Windmühlen
   iV.  die liebesseufzer nach der 
    prinzessin dulcinea
   V.  der geprellte sancho pansa
   Vi.  der Galopp der rosinante –
    derjenige des esels von sancho pansa
   Vii.  don quichottes ruhe



G e d e n k ko p F  e i n e r  kö n i G i n M u t t e r  (iyoba), 
königreich benin (nigeria), 16. Jh., kupferlegierung, 

erworben 1901 vom auktionshaus J. c. stevens, 
Foto: staatliche Museen zu berlin,  Jürgen liepe

b i l d n i s  e i n e r  J u n G e n  da M e ,  »M a r i e t ta  s t r o z z i« , 
desiderio da settignano, Florenz (italien), ca. 1462, Marmor, 

erworben 1842 in Florenz, 
Foto: staatliche Museen zu berlin, antje Voigt



Beide Bildnisse stellen Frauen wichtiger Fami-
lien aus jener Zeit dar, die in Europa als Renaissance be-
kannt ist. Sie zeigen Vorstellungen von weiblicher Schön-
heit, die in ihren Gesellschaften unterschiedliche Rollen 
spielten. In dem würdevollen Ausdruck der Bronzebüste 
kommt die hohe politische Position der Dargestellten zum 
Ausdruck. Demgegenüber führt uns die Marmorbüste die 
Anmut und Attraktivität einer jungen, wohlhabenden 
Frau vor Augen. 

Bei dem Gedenkkopf dürfte es sich um ein 
idealisiertes Bild einer iyoba handeln – als Königinmutter 
eine der mächtigsten adligen Personen des Königreichs 
Benin. Die Amtsinhaberinnen genießen bis heute großen 
politischen Einfluss im Königreich.

Bei der Marmorbüste handelt es sich vermutlich 
um ein Bildnis der Marietta Strozzi – Angehörige eines 
mächtigen Clans im Florenz des 15. Jahrhunderts. Mari-
etta war für ihre Schönheit stadtbekannt. Ihre Kleidung, 
ihre hohe Stirn und ihre Frisur kennzeichnen sie als 
junge, unverheiratete und damit hoch attraktive Frau. 
Anlass für solche Frauenportraits waren oftmals die Ver-
lobung oder Hochzeit der Dargestellten.

MachTvOllE 
FRaUEN

Nur wenige Opernhäuser haben eine bewegtere 
Geschichte durchlaufen als die Berliner Hof- und Staatsoper 
Unter den Linden seit ihrer Gründung durch Friedrich 
den Großen 1742. Im Laufe von 275 Jahren hat sich viel 
Wissens- und Berichtenswertes angesammelt, gerade an 
solch einem geschichtsträchtigen Platz in der Mitte unserer 
Metropole und zugleich in der Mitte Europas. In diesem 
opulent ausgestatteten Buch setzen sich namhafte Autoren 
mit der Tradition der Staatsoper auseinander und beleuchten 
denkwürdige Ereignisse und kostbare Augenblicke. Durch 
diese Geschichten wird die Geschichte des Hauses lebendig.

DIESE 
KOSTbaREN 

aUgENblIcKE  
2 75  Ja h r e  s ta at s o p e r  u n t e r  d e n  l i n d e n

2 8 8  s e i t e n  M i t  z a h l r e i c h e n  a b b i l d u n G e n
3 2  e u r o   i s b n  9 7 8 -3 - 4 4 6 - 2 5 75 7-3   h a n s e r

erhältlich 
in der ticket-box unter den linden,

unter staatsoper-berlin.de 
sowie im buchhandel.

n e u e r s c h e i n u n G
z u M

J u b i l äu M



h e r au s G e b e r       staatsoper unter den linden
i n t e n da n t       Jürgen Flimm

ko -i n t e n da n t       Matthias schulz (intendant ab april 2018)
G e n e r a l M u s i k d i r e k t o r       daniel barenboim

G e s c h ä F t s F ü h r e n d e r    d i r e k t o r       ronny unganz
r e da k t i o n       roman reeger
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